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【摘要】数字视觉文化转型的背景下，平面设计领域正面临新的发展挑战，而当前日本当
代平面设计中，针对数字美学的系统性研究仍较为有限，这一研究缺口为本文的开展提供了明
确方向。本文以日本设计师佐佐木俊为研究对象，重点关注其以静态印刷媒介为载体、传递数
字美学的独特实践路径，通过案例分析与跨学科研究视角，深入探讨其设计实践中的核心创作
逻辑与表达手法。研究表明，佐佐木俊的设计探索不仅有效拓宽了传统平面设计的表达维度，
更在静态印刷媒介与数字视觉美学之间建立起可行的融合路径，其创作实践既彰显了自身独特
的设计语言，也折射出当代日本设计在传统传承与创新突破之间形成的独特张力。
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1.引言

在数字媒体主导的当代视觉文化语境下，

平面设计正从“静态、物质性”向“动态、屏幕

化”深度转型。传统印刷平面设计依赖 CMYK
减色模式，受限于静态属性；而屏幕终端的普

及使 RGB 加色模式成为主流，动态、交互元

素融入设计，重塑了观者视觉习惯，也让传统

静态设计面临适配挑战。

佐佐木俊的设计实践极具前瞻性，与多数

设计师侧重数字媒介动态表达不同，他回归印

刷载体，以色彩错位、高饱和度 RGB色块并

置、元素节奏编排等独特语言，赋予静态作品

数字美学特质，构建出动态视觉张力，其“静
态媒介承载数字美学”的路径，回应了时代需

求并拓展了平面设计边界。

研究佐佐木俊的设计语言具有多重意义：

理论上可填补日本当代平面设计“数字原生”
美学研究缺口，丰富跨学科研究；实践上为传

统媒介与数字美学融合提供参考；文化上可揭

示日本设计“传统与创新共生”特质，为东亚设

计文化身份建构提供案例[1]。
2. RGB色彩模拟的静态表达与美学内涵

2.1 RGB色彩模式与 CMYK印刷的冲突与融

合

要理解佐佐木俊的色彩模拟手法，研究者需先

明确RGB与CMYK两种色彩模式的核心差异。

这两种模式应用场景不同，一种用于屏幕，一

种用于印刷。它们的本质技术差异，不仅造成

视觉效果的冲突，也为设计师融合创新提供了

空间[2]。
RGB 色彩模式属于加色模式，主要用于屏幕

显示。加色模式以黑色为基础，通过红、绿、

蓝三色光叠加产生各种色彩。红光和绿光叠加

成黄色，红光和蓝光叠加成品红色，三色光全

部叠加则呈白色。因为依赖色光叠加，RGB
色彩的亮度和饱和度很高，屏幕上鲜艳明亮的

色彩，大多都是 RGB模式呈现的。

CMYK 色彩模式属于减色模式，专门用

于印刷。减色模式以白色为基础，这里的白色

指纸张本身，通过青、品红、黄、黑四种油墨

混合，呈现出不同色彩。

两种模式的冲突主要有两点。一是亮度和

饱和度，RGB 能呈现更鲜艳明亮的色彩，

CMYK很难做到；二是色彩范围，RGB 覆盖

的色彩比 CMYK多，部分屏幕上的色彩，印

刷时无法精准还原[3]。
设计师可通过特定手法，让印刷品呈现类

似屏幕 RGB 的视觉效果，比如用高饱和度

RGB 色彩，或通过油墨叠加、错位。这种融

合不是让 CMYK变成 RGB，而是在印刷技术

限制下，尽量传递屏幕色彩特点，也是数字时

代平面设计常见的创新方式。

2.2佐佐木俊的 RGB模拟手法分析

佐佐木俊在印刷品中模拟 RGB 色彩效

果的手法，主要有三种，每种手法都有明确的

目标——让静态的印刷品，呈现出屏幕 RGB
的视觉特质，其手法创新也成为他获得行业认

可的重要原因，他曾凭借相关作品斩获

JAGDA新人奖[4]。
第一种是“色彩错位”。这种手法的核心

是“刻意偏移油墨层”。佐佐木俊会故意让

RGB对应的油墨层轻微偏移，制造“重影”效果。

以他为东京国立近代美术馆工艺馆 “（居）场

所” 主题展览设计的海报为例，海报主体的日
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文标题 “場所” 采用了典型的色彩错位：红色

油墨层相较于蓝、绿两层横向偏移约 0.8毫米，

文字边缘呈现类似屏幕卡顿的模糊重影，既模

拟了数字设备的故障视觉，又让静态文字产生

“晃动” 的动态错觉[5]。
第二种是“高饱和度纯色并置”。这种手

法通过在印刷品中直接使用屏幕级高饱和红、

绿、蓝色块，且相邻排列不做过渡，唤起观者

对屏幕 RGB色彩的本能联想。他为个人展览

《SUPER DUPER PAPER DRIVER》设计的系

列海报堪称典型画面以大面积纯红色块为基

底，右侧纵向排列高亮度绿色与蓝色矩形块，

色块边缘切割锐利，无任何渐变或混合处理，

如同屏幕像素的物理化呈现。这种设计呼应了

手机 APP 图标、数字壁纸的视觉逻辑，既保

持画面简洁冲击力，又强化了数字时代的审美

共鸣[6]。
第三种是“半透明与叠加”。这种手法通

过印刷半透明油墨，模拟数字设计软件中的图

层叠加效果。以他为代官山茑屋书店。设计的

活动海报为例，海报背景叠印了半透明的红色

圆形与绿色线条，完全复刻了 PS中 “图层透

明度调整” 的视觉效果。这种设计让纸质海报

呈现出数字界面的“悬浮感”[7]。
2.3未完成感、故障美学与动态潜力

佐佐木俊在印刷品中模拟 RGB色彩，主

要有三种方式。这三种方式目标明确，都是让

静态印刷品展现出屏幕 RGB的视觉特征。

第一种是色彩错位。这种手法的核心是刻

意偏移油墨层，佐佐木俊会有意让 RGB对应

的油墨层轻微偏移，制造重影效果。他为东京

国立近代美术馆工艺馆“（居）场所”展览设计

的海报，就用了这种手法。该海报主体日文标

题“場所”有明显的色彩错位，红色油墨层比蓝、

绿两层横向偏移约 0.8毫米，文字边缘出现类

似屏幕卡顿的模糊重影。这种设计既模拟了数

字设备的故障视觉，也让静态文字产生了晃动

的动态错觉[8]。
第二种是高饱和度纯色并置。这种手法是

在印刷品中直接使用屏幕级高饱和红、绿、蓝

色块，色块相邻排列，不做过渡，以此唤起观

者对屏幕 RGB 色彩的联想。佐佐木俊为个人

展览《SUPER DUPER PAPER DRIVER》设计

的系列海报，就是这类设计的代表。该系列海

报以大面积纯红色块为基底，右侧纵向排列高

亮度绿、蓝矩形块，色块边缘整齐锐利，没有

渐变或混合处理，就像屏幕像素的实体呈现。

这种设计贴合手机 APP 图标、数字壁纸的视

觉逻辑，既保持画面简洁有冲击力，也增强了

与数字时代审美的共鸣[9]。
第三种是半透明与叠加。这种手法通过印

刷半透明油墨，模拟数字设计软件的图层叠加

效果。佐佐木俊为代官山茑屋书店设计的活动

海报，就运用了这种手法。该海报背景叠印了

半透明红色圆形与绿色线条，还原了 PS软件

调整图层透明度的视觉效果，让纸质海报有了

数字界面特有的悬浮感[10]。
3.设计中的节奏感建构

3.1“节奏”作为视觉设计的基本原理

在视觉设计中，节奏和日常听到的音乐节

奏很相似，都是有规律的变化。不同的是，音

乐节奏是声音的规律变化，视觉节奏是视觉元

素的规律变化。从平面构成原理来看，视觉节

奏主要通过重复、渐变、发射、对比这几种方

式形成，每种方式都能让画面产生有秩序、有

韵律的视觉感受。

重复是形成视觉节奏最基础的方式[5]。它是把

同一个视觉元素多次重复出现，比如海报上每

隔 2厘米画一个圆形，这些圆形重复排列，就

会形成类似音乐节拍的节奏。重复的关键是规

律，只要元素排列有固定规律，就能让观者感

受到稳定的节奏，比如格子纸，就是通过线条

重复形成均匀的节奏。

渐变是元素逐渐变化的方式，比如圆形大小从

大到小渐变，颜色从深到浅渐变。渐变形成的

节奏不是稳定的节拍，而是有起伏的韵律，就

像音乐中的渐强、渐弱。比如一张海报，左边

是大的红色方块，右边逐渐变成小的红色方块，

这种大小渐变会让观者视线从左到右慢慢移

动，感受到舒缓的节奏。

对比是通过元素的强烈差异形成节奏，比

如大与小、黑与白、密与疏的对比。比如海报

左边是大面积黑色块，右边是小面积白色块，

这种黑白、大小对比，会让观者视线在黑白之

间切换，形成跳跃的节奏，就像音乐中的重音，

能瞬间抓住注意力。

视觉节奏的核心是有规律的变化。无论是

重复的稳定、渐变的舒缓，还是发射的活力、

对比的跳跃，都是通过元素的规律变化，让静

态画面产生流动感，也让观者看画面时，能感

受到类似听音乐的韵律感。

3.2节奏与 RGB模拟的协同效应

佐佐木俊的设计魅力，不仅在于单独的

RGB 模拟手法或节奏建构，更在于二者的协

同联动。RGB 模拟为节奏提供数字质感，节

奏为 RGB 模拟注入生命力，二者共同实现静
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态画面的动态体验。

从美学层面看，节奏让 RGB 模拟摆脱了

技术炫技的局限，传递出更丰富的情感。如果

只有 RGB色彩的堆砌，画面可能鲜艳却空洞；

加入节奏后，色彩就有了情绪表达。舒缓的色

彩渐变节奏，让 RGB的明亮感变得柔和；跳

跃的错位对比节奏，让 RGB的冲击力更有张

力。

比如他获得 JAGDA新人奖的系列作品，

就将半透明叠加与元素重复结合。半透明的红、

绿圆形按固定间隔重复出现，叠加在文字之上，

圆形的透明度随重复次数逐渐变化。这种重复

+渐变的节奏，让 RGB的虚拟感转化为呼吸般

的韵律，传递出数字时代的温柔质感。

这种协同效应，最终实现了佐佐木俊的核

心创作目标：让印刷品既像屏幕，又超越屏幕。

屏幕上的 RGB 色彩是动态却短暂的，印刷品

通过 RGB 模拟与节奏的结合，将动态感转化

为持久的视觉韵律，让观者在静态画面中感受

到数字文化的活力与温度。

4.佐佐木俊平面设计作品风格特点探析

4.1色彩表达：RGB模拟的印刷转化

佐佐木俊突破传统印刷 CMYK色彩体系

的局限，以 RGB色彩模拟为核心构建独特色

彩语言，实现了数字美学在静态印刷媒介中的

精准落地。他常用三种方式，一是标志性运用

高饱和三原色，比如《SUPER DUPER PAPER
DRIVER》展览海报，用大面积纯红与荧光绿

强烈碰撞，搭配清晰色块边界，直观唤起观者

对数字屏幕像素的记忆；二是运用故障感色彩

错位，比如东京国立近代美术馆“（居）场所”
海报，日文标题红色油墨层横向偏移 0.8毫米

形成自然重影，精准模拟数字设备卡顿、像素

偏移的效果，赋予静态文字动态错觉；三是采

用半透明色彩叠加，比如代官山茑屋书店活动

海报，红、绿半透明色块叠加文字，复刻数字

设计软件中图层混合的通透质感，既保留印刷

媒介的细腻肌理，又兼具数字美学的虚拟感，

实现了技术与美学的巧妙融合。

4.2节奏建构：视觉化的音乐韵律

佐佐木俊设计的核心亮点之一，是将音乐

节奏转化为可感知的视觉语言，赋予静态画面

强烈的动态张力与韵律感，实现视觉与音乐的

跨感官共鸣[4]。他通过元素主题与变奏的编排

逻辑构建节奏，比如“RGB 视觉实验展”海

报，以红色圆形为核心元素，通过重复排列与

大小、角度的细微变化，打造出稳定且有层次

变化的视觉节奏。他还借助色彩渐变引导视线

流动，打破版面稳定感，有效增强节奏的层次

感与跳跃性。

4.3媒介创新：静态与动态的平衡

佐佐木俊打破了人们对静态与动态媒介

的固有认知，他以静态印刷媒介为载体，巧妙

传递数字时代的动态视觉体验，实现了两种媒

介特质的平衡共生。比如“Pixel Coffee”菜单

设计，他通过规整又有变化的 RGB色块排列，

模拟屏幕像素的跳动感，让静态菜单产生动态

视觉效果；同时，他始终保留印刷媒介的独特

质感，《数字原生美学》书籍装帧中，半透明

RGB 色块叠加纸质文字，既呈现出数字美学

的轻盈灵动，又保留了书籍的触摸质感与温度，

避免了单纯数字复刻的冰冷感，彰显了他对媒

介特性的深刻理解与灵活运用。

4.4文化融合：数字美学与传统呼应

佐佐木俊的设计风格不只是单纯的数字

美学表达，更暗藏日本传统美学的当代转化，

实现了数字文化与本土传统的有机融合。他的

作品中余白意识特别明显，比如“RGB视觉实

验展”海报，密集的圆形元素周围预留充足空

白，既缓解了视觉拥挤感，又呼应了日本传统

空寂美学中简约、留白的核心特质。同时，他

的作品还兼具乱中有序的秩序感。

5.结论

佐佐木俊在平面设计领域的探索，核心围

绕 RGB色彩模拟与视觉节奏建构展开。他打

破了媒介属性的边界，也突破了传统美学的束

缚，为数字时代平面设计的创新发展，提供了

极具参考价值的实践范式。佐佐木俊没有盲目

追求数字技术带来的动态形式，也没有固守印

刷媒介的静态局限。他运用高饱和三原色并置、

故障感色彩错位、半透明叠加等精准手法，让

印刷品成功还原了屏幕 RGB的数字质感，实

现了传统媒介与数字美学的完美融合。

这种设计风格的价值，不仅体现在视觉语

言的独特性上，更体现在对设计本质的深刻回

应。在数字与传统、动态与静态、技术与人文

的平衡中，佐佐木俊重新定义了平面设计的

“体验感”，为当代平面设计的发展提供了新的

思路。对于当代设计师来说，佐佐木俊的实践

带来了重要启示：设计创新不需要依赖复杂技

术，关键在于敏锐捕捉时代视觉记忆，将媒介

特性与文化基因转化为自身独特的创作语言。
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