
以墨育美靳埭强水墨设计的美育启示

鲍昱蓉*，师艳佳
西安工业大学，陕西西安，中国

【摘要】靳埭强是东西方的国际平面设计大师，其作品运用中国传统纹样以及东方水墨为
根基，同时融合现代化的视觉特色形成了独特的设计风格。本文认为，靳埭强的设计实践是一
种深具效力的“美育实践”。本文聚焦其作品中的“留白”风格、“墨分五色”的色彩体系以
及技术演进，进行跨学科探讨。运用格式塔心理学分析“留白”如何激活观者的完形心理；从
美育理论视角阐释其色彩哲学对公众视觉素养的塑造；结合水墨技术美学，探讨其创作手段如
何成为美育传播的桥梁。本研究旨在揭示靳埭强设计内在的技术美学，为当代设计教育与公共
美育提供重要的理论和实践参考。
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1.绪论：作为美育文本的靳埭强设计

在当代设计领域，公众的视觉素养面临着

巨大挑战。如何理解并欣赏高品质视觉文化审

美的能力，已成为美育的核心议题。在此背景

下，靳埭强的设计作品，超越了其商业与艺术

价值，展现出作为“美育文本”的深刻意义。

靳埭强先生其作品具有独特的“水墨设计语

言”，作品以传统文化为底蕴,进行艺术作品

创作,完美融合了中国传统美学精神与现代设

计理念[1]。本文将论证靳埭强的设计是一种

“浸润式”的美育实践，通过极具感染力的视

觉形式，潜移默化地提升观者的审美能力与文

化自信。

为此，本文核心研究问题是：靳埭强先生

的作品如何通过作品风格、色彩与“留白”特

征，实现美育功能，因此本文将依次从心理艺

术、美育理论与技术美学展开深入剖析。

2.“留白”的视觉心理学与美育启发

“留白”是靳埭强设计风格中尤为突出体

现，“留白”这一概念它绝非简单的空白，在

中国古典美学中源于道家与禅宗的哲学思想。

[1]在设计中运用这一概念是一种充满能动性

的设计语言，充分体现了设计中形式美的原

则，其背后蕴含着深刻的格式塔心理学原理，

直接作用于观者的认知与审美训练。

2.1“完形”训练：激活观者的参与感

格式塔心理学认为，人类知觉具有一种将

不完整图形补充为完整整体的“完形倾向”。

靳埭强将其精妙地运用于设计之中。其中经典

的中国银行标志便是典范，如图一所示。设计

并未勾勒出完整的古钱币形状，而是通过中间

一个“中”字与巧妙的负空间，暗示出圆形方

孔的意象，体现了中国传统天方地圆的思想

[2]。这种设计迫使观者的大脑视觉系统主动工

作，将中断的信息连接起来，形成一个完整而

深刻的“完形”。

图 1.中国银行标志设计

这一认知过程，不仅使标志极具记忆点，

更完成了一次对观者观察力与逻辑推理能力

的绝佳训练。观者在此从被动的信息接收者，

转变为主动的意义建构者。它极大地提升了观

者的审美参与度与思维活跃度。

2.2“意境”营造：培养审美的想象力

在其文化海报，如图二《自在》系列中，

以自然意象为核心元素，通过水墨、留白等手

法展现心灵与自然的和谐之美，体现了中国传

统哲学思想与现代设计语言的融合[2]。画面中

仅以简练的线条勾勒出僧衣、鱼形或莲枝，而

大面积的留白则自然而然地被观者解读为浩

渺的水面、空灵的云气或无垠的禅思空间。让

观者思考到以“天人合一”为哲学基础，强调

人与自然、心灵与物象的交融。这实质上是在

教育观者：中国美学的高级之处在于“计白当

黑”，在于对“虚”的体悟远重于对“实”的

描摹[1]。
这种风格持续地训练着观者的联想能力
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与意境领悟能力。简化线条与几何化处理结

合，如用点、线、面重构山石形态，既保留传

统水墨韵味，又符合现代视觉传达需求。它将

审美活动从对物质形式的浅层欣赏，引向对精

神性与无限性的深层探寻。长期欣赏这样的作

品，审美想象力会变得更为丰富，能够从有限

的形象中读出无限的情怀与哲思。

图 2.《自在》系列海报

2.3“情感”共鸣：深化文化的认同感

在靳埭强先生的设计中，文字无论是书

法，还是规整的印刷字体，都超越了单纯的信

息符号功能，画面中的“留白”是营造情感张

力、引导观者从审美体验走向文化认同的无声

催化剂。使得文字与图像所承载的文化内涵冲

击着观者心扉。

这一特质在其汉字主体系列海报如图三

《文字的感情》中展现得尤为深刻。画面中，

书法笔墨与大片宁静的留白形成强烈对比。正

是这“留白”的“空”，容纳并凸显了笔墨的

“有”，使得“山”、“水”、“风”、“云”

等汉字不再仅是符号，而是仿佛在无垠的天地

间呼吸、生长[1]。观者的视线在笔墨与留白之

间徘徊，情感也随之在对母语文化的直观感悟

与对自然宇宙的无限遐想中自由穿梭。这片留

白，成为了观者与自身文化基因进行沉默对话

的场域，激发起一种超越言语的、深沉的文化

自豪感与归属感。

图 3.《文字的感情》系列海报

靳埭强先生通过文字与视觉语言的精妙

融合，让观者在审美过程中，不仅锻炼了思维、

拓展了想象，更在情感的深度共鸣中，确认并

深化了对自身文化的归属感与认同感，实现了

美育最高层次的目标。

本章小结而言，靳埭强通过其“留白”风

格，示范了“少即是多”这一永恒的美学法则

[3]。这是一种对视觉思维与审美想象力的深度

启发，是其美育价值的核心体现之一。

3.色彩之哲：“墨分五色”中的美育内涵

在色彩运用上，靳埭强先生专注于黑白世

界。他主动剥离了纷繁的色彩，选择回归到最

本质的黑、白、灰体系。这一选择，在视觉信

息爆炸的时代，本身就是一次强有力的美育行

为。它并非色彩的贫乏，而是对色彩表现力与

精神性的深度挖掘，其核心正是中国画论中

“墨分五色”的古老智慧，即通过墨色的浓、

淡、干、湿、焦，来表现世间万物的丰富层次

与内在气韵。

3.1色彩的“减法”与“纯度”教育

面对当代社会常以高饱和度、强对比色彩

来抓取眼球的视觉策略，靳埭强先生的作品反

其道而行之，回归到最本质的黑、白、灰。它

清晰地告诉观者：色彩的表现力与情感张力，

并非取决于种类的多寡。通过精妙的对比与布

局，同样可以构筑一个丰富、深邃且充满张力
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的视觉宇宙。这培养了观者对色彩本质的理

解，以及对纯粹之美的鉴赏力。

图 4.《爱护自然》1991
他的作品例如图四《爱护自然》主题海报

充分体现了这一特征。在这幅以环保为主题的

海报中，黑色石头代表大自然,宣纸包裹一石

头，上面的红点变成大自然流的血,保护它不

让它流血，置于大片纯净的白色背景之上。它

迫使观者直面墨点所象征的意义，去思考其背

后的含义[3]。它教育观者，最强烈的视觉冲击

与情感张力，未必源于五彩斑斓，而是源于纯

粹对比所引发的深刻反思。

3.2“墨分五色”的层次感教育

中国画论有“墨分五色”之说，意指通过

墨色的浓、淡、干、湿、焦，可以表现出缤纷

的色彩感与丰富的层次。靳埭强将这一理念完

美融入设计。他善于运用水墨的不同墨韵，在

黑白之间创造出无限丰富的灰度层次与细腻

的质感变化[4]。欣赏他的作品，需要观者摒弃

对艳丽的追逐，转而细腻地辨别一笔之中蕴含

的浓淡过渡，一片水墨渲染中气韵的流动。

在他的作品如图三《文字的感情》中充分

体现，在这一系列中，他并非简单地用平涂的

黑色书写汉字[5]。这些作品教导观者，一个汉

字就是一个完整的宇宙。通过墨色的丰富层

次，静止的文字被赋予了动态、质感和空间感。

他的标志设计如图五重庆城市形象标志

“双人成庆”中也体现了这一特征，该标志以

两个重叠的“庆”字为主体，巧妙融合了“人”

形与“巴山渝水”的意象。[6]仔细观察标志了

解其意蕴后，也可以看出水墨笔触加上几何图

形圆形巧妙构成了重庆特色美食火锅的形象。

同时也采用了正负形的设计手法，充分体现了

画面中的层次感美学。靳埭强先生在此并未使

用平涂的黑色，而是运用了具有丰富浓淡变化

的水墨笔触来塑造图形。墨色从中心向外，由

浓至淡，自然晕散，仿佛山间缭绕的云雾，在

水墨的浓淡中展现出山城的立体感与空间感。

图 5.重庆城市形象标志“双人成庆”

这个标志是“墨分五色”在现代城市标识

中的完美演绎。观者需要细细品味其中墨色的

灰度层次，它训练了观者对微差的敏感度，让

人们认识到，在单一色调中，通过精妙的浓淡

控制，完全可以构建出一个层次丰富、气韵生

动的视觉世界，这是对公众视觉精细辨别能力

的绝佳训练。这无疑是对现代人习惯于接受强

烈视觉刺激的一种“审美纠偏”，训练了观者

静观细察的能力[7]。
3.3东方哲学的色彩观教育

其黑白色彩选择承载着深厚的东方哲学

观。黑与白，在中国传统文化中对应着阴阳、

虚实、有无相生的宇宙观[8]。这不仅仅是一种

视觉风格，更是一种世界观和文化身份的视觉

表达。

图 6.《九九归一》主题海报

如图六所示，在《九九归一》主题海报中

是以欢喜的心情表达对祖国统一的庆祝。这个

景象涵盖了中国传统思想里的落叶归根又用

莲花象征着洁白,出淤泥而不染,与禅宗哲学的

意境相结合[2]。淡墨的“九九”象征着回归前

的历程，它们并非消失，而是作为历史记忆融

入了这片莲花之中。这里的黑白、浓淡，不再

是简单的色彩，而是“本体”与“表象”、“统

一”与“历程”的哲学符号。它让观者在视觉

层面直观地感悟到东方哲学中关于对立统一

的辩证思想，完成了一次深刻的文化哲学与世

界观的美育[9]。
通过作品，靳埭强先生在不言不语中完成
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了一次文化美育，让观者在纯粹的视觉感受

中，潜移默化地接近并理解东方美学的哲学内

核，从而增强文化认同与自信。这三个案例分

别从社会议题、城市形象、国家历史三个不同

维度，有力地支撑了“色彩之哲”章节的论点，

展现了靳埭强黑白色彩体系广泛而深刻的美

育价值。

4.水墨技能美学：美育的实践与传播

靳埭强先生的设计成就，不仅在于其作品

的最终呈现，更在于他将一种源自东方的、传

统的水墨技能，成功地转化为一种现代美育的

活态载体。[3]他通过将水墨技能美学融入城市

公共空间、大众传播媒介与体系化教育，使其

设计实践成为一场持续进行的、面向社会的审

美教育活动。是其美育理念得以大规模、高效

传播的关键桥梁，充分体现了“技术美学”中

功能与形式的统一。

4.1公共空间中的“可感知”美学

在靳埭强将水墨技能的美学特征，使其成

为市民可感、可知的“立体教材”。例如图七

所示，《中国精神:靳埭强创意六十年》展览

中靳埭强先生以水墨为剑:“中国精神是根植

传统的叛逆”。六十年笔锋,让世界看见东方

设计的磅礴与慈悲，设计必须有中国式的设计

风格和语言[10]。
体现了东方意境：热烈的红色墙面呼应

“中国精神”，巨幅《水墨的年代》海报、笔

砚造型展示牌，把水墨的含蓄晕染满整个空

间，设计走进日常打破“设计只在展厅”的刻

板印象；还有印着传统纹样的邮票、钱币图案

背景墙。泛黄的设计稿有着年代感，墨线弯弯

曲曲像设计师的思绪，每一笔都在回答“传统

怎么活在当下”，瞬间读懂设计背后的文化用

心。

作品展览让不了解设计作品的普通市民，

也能直观地感受到水墨笔法的力量感、速度感

与节奏感[7]。这完成了一次对传统技艺的“祛

魅”，潜移默化地提升了市民对本土美学的感

知能力。

4.2大众传播中的“可阅读”美学

在商业海报、品牌形象等大众传播设计

中，靳埭强巧妙地将水墨技能的美学法则作为

核心视觉语法，使每一次传播都成为一次微型

的美学授课。例如品牌形象系统中国银行、重

庆形象标识设计的体现[5]。如前文所述，中国

银行标志中的“计白当黑”，重庆形象标志中

的“墨色层次”，都是其水墨技能美学的精髓

体现。这些标志通过广泛应用，出现在招牌、

信纸、宣传品等每一个角落。

这些设计成为了渗透在日常生活中的“美

学切片”。公众在无数次无意识的观看中，反

复接受着关于简练、虚实、层次等高级审美原

则的熏陶。培养了整个社会对一种凝练、含蓄

且富有哲思的视觉风格的接受度与欣赏力，实

现了美育的规模化与生活化。

图 7.《中国精神:靳埭强创意六十年》展

4.3体系化中的“可学习”美学

超越个人创作，靳埭强先生通过教学、著

书和工作坊，将其水墨技能美学体系化、方法

论化，使其成为可供传承的公共知识。有许多

著作与教学案例，例如《品牌设计 100+1》、

《画字我心》、《视觉传达设计实践》等。

在他的著作如图八所示，《视觉传达设计

实践》中，通过解析大量亲历的经典设计实例，

以“意念”“形象”“构成”“非规律构成”

“肌理”“空间”六部分，全方位讲述视觉传

达设计实践方法的一系列重要问题，引导设计

者将意念变成平面形象进行视觉传达，同时书

中的多幅设计作品，都是结合了中国的传统文

化，如算盘、五行、永字八法等，加以利用设

计出有创造性的作品。设计并不是凭空而造，

而是从思考、从传统文化冲突以及对生活当中

细小的点思考而来。书中的形象、构成等章节

在介绍元素时都附上了一些生活中能够看得

见摸得着的原型。

图 8.《视觉传达设计实践》
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这标志着其美育实践从“感化”层面深入

到“赋能”层面。他不仅让公众欣赏美，更教

会下一代设计师“如何创造”这种美。通过知

识共享，他将个人技能转化为社会性的美学资

本，确保了这种根植于东方文化的设计语言得

以延续和演化。

5.结论：靳埭强设计的美育范式与当代启示

综上所述，靳埭强先生的设计为我们构建

了一种新型的美育范式。而美育在“五育”教

育体系中占有重要地位，它以美育人，融合多

种教育理念。其作品通过创造充满魅力的视觉

现场，让观者在凝视与品味其作品风格、色彩

与留白的瞬间，完成了一次高质量的审美体

验。美育理论明确了其社会价值，而技术美学

则勾勒了其实现的路径。

其对当代的启示是深刻而双重的：对于设

计教育界而言，应着力培养设计师的“美育自

觉”。每一位设计师都应意识到，自己的作品

不仅是解决商业问题的工具，更是在参与塑造

社会的视觉环境与审美品位，理应承载引导和

提升公众视觉素养的责任。

对于公共美育实践而言，靳埭强的模式提

示我们，充分利用现代媒体，将传统的文化内

核，以创新的、国际化的视觉形式进行创造性

转化，包括数字技术与美育的结合、数字技术

与美育教学的实践结合等。

本研究的局限在于侧重于理论构建与文

本分析。未来的研究可以进一步通过问卷调

查、深度访谈、眼动实验等实证方法，直接验

证靳埭强作品对不同受众群体美育效果的具

体数据，使本研究结论得到更科学的支撑与深

化，从而更有效地推动中国当代美育事业的发

展。
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