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【摘要】天野喜孝是当代日本乃至全球最具影响力的插画大师之一。其作品风格主要以飘
逸灵动的线条、极具个人色彩的塑造方式以及大胆却不违和的色彩著称，每个作品都从中表现
着深邃神秘的世界观。该论文旨在探讨天野喜孝插画作品中蕴含体现并与其个人风格高度融合
的宗教文化意象，分析天野喜孝如何从东西方多种宗教传统中汲取养分，并最终与自己天马行
空的想象力结合，形成其独一无二的“天野式”美学与宗教哲学表达。
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1.引言

天野喜孝的艺术生涯横跨动画、插画、游

戏、舞台设计等多个领域，其风格绝非无源之

水。他早年于“龙之子”工作室（Tatsunoko
Production）从事人物设定的经历，为其卓越

的人物造型设计能力打下了坚实的基础，而其

后来独立的插画设计则彻底释放了自己内在

深受东西方文化熏陶的哲学与美学思考。天野

喜孝的笔下的画布是一个巨大的文化熔炉，神

话一直是天野喜孝思考的主题，古希腊、罗马

神话、圣经故事或是中国佛教传说都给他带来

源源不断的灵感，因此在他的插画中会看到类

似希腊女神、半人马等形象出现[1]。这些神话

所蕴含的各种宗教元素并没有被简单地复制

粘贴，而是被提炼为最直接的视觉符号与精神

内核，服务于他所构造出的画中世界。天野喜

孝这种对宗教文化的运用，使他的作品超越了

单纯的视觉层面，从而到达了一种更上层的精

神文化层次。

2.符号的提取与重构：跨宗教的视觉呈现

天野喜孝在创作时就已经建立了一套极

具个人色彩的视觉符号系统，这套系统直接源

于他本人对多种宗教文化的深刻理解与创造

性转化，在许多作品中都得以体现。幻想作品

“多以架空世界和超自然力量、奇异生物、虚

构宗教、英雄人物、正邪对立等内容为元素，

通过现实世界情感、意志和理念的投射，构建

出一个迥同于现实并超越现实的‘他者的时

空’[1]。”天野喜孝的插画作品正是这些元素融

合创新出的幻想式。

2.1神性意象的悲伤与神秘主义

在天野喜孝的插画作品中，十字架、天使、

圣母、圣婴、荆棘冠、烛光等特色教义符号在

几乎随处可见。然而，这些宗教符号在他作品

中常常被剥离了其原有的教条含义，转而赋予

了其新的情感色彩与文化内涵，在设计时，天

野喜孝不仅把焦点放在人物描绘上，故事背景

内容和世界观也被融入进去[2]。例如，他在作

品《天使之卵》（如图 1所示）中所塑造出的

天使形象，其向观众展现的并非是传统理解中

带有光明、救赎的正面天使形象，天野喜孝反

而赋予其与原本正面形象相反的忧郁、疏离，

甚至有些非人化的造型设计，作品中天使的翅

膀可能是残破的，或者是如同尖锐的刀刃。这

些与传统理念相反的设计，不仅仅是天野喜孝

为了追求画面独特的视觉表现力，在这其中真

正想表达的是对宗教美学中“受难”、“救赎”、
“神性与人性”等主题的深刻共鸣。《天使之卵》

系列作品是天野喜孝一次大胆的创新，是对传

统视觉符号的打破，是对贴近诺斯替主义等宗

教神秘派别的思想表达，强调个人对神性的内

在体验与追求。

图 1.《天使之卵》

2.2东方哲学的静谧与轮回

天野喜孝在部分作品中人物造型设计上，

会赋予其东方佛像般的静谧表情、手印姿势，

以及画面曼荼罗式的对称构图，还有加入莲花、

菩提叶等富有静谧感的视觉元素，都在表现着
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蕴含其中的东方哲学与宗教文化。例如作品

《飞天》系列（如图 2所示），画面中的人物

表情常常呈现出一种僧人入定般的冥想状态，

眼神空灵，脱离凡尘，这种刻画方式为画面注

入了一种永恒感，以及静谧肃穆的宗教感，与

《天使之卵》中所呈现的非传统式宗教神性视

觉符号又是两种不同的表现方式。

同时天野喜孝在《飞天》系列作品中频繁

塑造的少女形象，在视觉呈现上兼具着少女的

纯真与宗教的神性，这种视觉呈现方式可以理

解为是菩萨或飞天在当代幻想语境下的一种

变体创新，象征着慈悲、引导与超越轮回的灵

性存在。

图 2.《飞天》

2.3日本的万物有灵与幽玄美

日本的万物有灵与幽玄，是岛国日本的传

统宗教韵味， 视自然界的动植物为神祇，最

初以崇拜自然中的精灵为主[3]。而出生于日本

的天野喜孝，则是将神道教这门本土教很好的

融入了作品当中，神道教的内核“物哀”与“幽
玄”被天野喜孝与自己天马行空的幻想相结合，

构造出了极具特色的美学底蕴。自然界中的万

事万物——山川、草木、流水、月光都在其画

中都被赋予灵性（神霊），与作为画面主体的

人物平等交织在一起，共同构成一个充满呼吸

感的灵性世界。

例如《源氏物语》系列作品（如图 3所示），

该系列作品本就取材于日本民间传说，与万物

有灵的宗教内核融合的十分恰当，人物衣服上

的一花一草都体现着神道教的内核“万物有

灵”，同时天野喜孝本就充满幻想力的形象设

计又在传统感上多了一些创新。神道教这种非

二元对立的、泛灵论的宗教世界观，使得他的

奇幻场景即便充满许多超现实元素，也依然拥

有某种亲切的自然感和深邃的“幽玄”之味，也

就是一种难以言喻的、深奥含蓄的神秘美感。

3.空间的叙事：从圣殿到幻想的视觉空间

天野喜孝笔下所构建的画中世界本身就

是一个带有宗教性的领域。他极少描绘日常的、

世俗的场景，而是热衷于表现一种“阈限空

间”——一种介于现实与梦境、此岸与彼岸、

神圣与亵渎之间的模糊地带。他凭借着脑海中

丰富的想象力，利用技巧和作画习惯把构思出

来的形象在纸上生动的记录下来[4]。正是这一

点使得他笔下的空间具有一种不同于CG技术

的幻想感。

3.1宏伟的废墟与哥特式建筑

在天野喜孝许多带有西方宗教色彩的作

品中，废墟与哥特建筑这两种视觉元素是其一

大特点，比如《最终幻想》系列插画（如图 4
所示）。废墟与哥特式所带来的那种破败感、

对宗教的亵渎感打破了传统教堂的肃穆神圣，

这也正是天野喜孝想要给观众呈现出的视觉

效果。

坍塌的巨柱、高耸的拱窗、无限延伸的回

廊，这些带有神秘感的场景很容易令人联想到

哥特式大教堂所具有的那种压抑宏伟与废墟

的破败苍凉，这种视觉方面的呈现不仅是向宗

庄严教建筑艺术的致敬，同时也是对传统教条

的打破与创新。通过这种方式在他笔下塑造出

一个象征着昔日信仰辉煌已逝、但其精神性仍

然经久不衰的空间。

图 3《源氏物语》

图 4.《最终幻想》场景概念

3.2虚无的水域与宇宙

天野喜孝作品的画面中有大量出现失去

重力的水域和星空，这些视觉元素构成了另一
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种带有宗教色彩的空间形态（如图 5所示）。

水在许多宗教文化中都有着净化、生命与混沌

的象征。而星空则是宇宙概念的代表，象征着

无限与未知。天野喜孝经常将他笔下的人物安

置在这种空间当中，从而赋予作品一种既是出

生也是回归、既是放逐也是升华的精神内核，

而这种内核恰好强烈暗示了东方宗教中的“轮
回”或是神秘主义中的“冥思”状态。在天野喜

孝笔下，这些空间不再是背景，而是艺术化的

参与了空间叙事，它们本身就是宗教情感和哲

学观念的直观视觉体现，是作者通过作品主动

邀请观众进入一种富有沉思性，近乎宗教体验

的审美状态。

图 5.《Albino的战士》

4.人物的造型：神性、人性与妖性的融合

人物形象是插画作品的中心所在。天野喜

孝笔下的人物形象就是其宗教文化融合最好

的集中体现者，这些人物形象表现出宗教文化

往往是融合的、统一的、超越定义的。他的作

品充满着神秘梦幻的氛围，美丽的精灵、中世

纪的骑士、恶魔、动物、昆虫等纷纷登场[5]。
4.1神圣的异化

绘画对宗教文化来说，无疑是很好的传播

媒介，“夫画者，成教化，助人伦”2，讲的便

是绘画的社会教育作用，这也是二者交融的影

响之一[6]。天野喜孝十分擅长进行这种交融，

打破传统的视觉意象并加以融入个人色彩进

行创新设计，这一点在他笔下的天使、神祇形

象中体现的尤为明显，这些形象往往都与传统

印象中的神圣形象有所差异，甚至还带有非人

的特征（如过长的肢体、昆虫或鸟类般的结构），

这种打破传统性的“异化”处理并非是为了单

纯的制造恐怖诡异的氛围，而是为了强调神性

存在的独一性，从而营造出一种独特的敬畏感，

敬畏感是宗教情感中一个最基本的要素[7]。天
野喜孝这种创作方法使其脱离固有形象，与观

众熟知的人性保持一种疏离感，更好的营造出

神秘感、宗教感。（如图 6所示）

图 6.天野喜孝笔下的神灵

4.2人性的升华

天野喜孝笔下的人类或类人角色，与人们

传统理解中那种世俗感不同，这些人类形象常

常被赋予了天使、神祇等形象才该有的神性光

环（如背光）、脱离凡尘的静谧表情和端庄优

雅的仪态，相比之下这些人类形象反而更像是

神祇的体现。这种独特的呈现方式，正是天野

喜孝歌颂人性，从而将人性抬高的表现，让这

些人物形象仿佛在瞬间到达了更高的存在维

度，其所蕴含的人性得以短暂地升华。（如图

7所示）

图 7.天野喜孝笔下的人性体现

4.3妖性的魅力

天野喜孝作品中恶魔、妖精、吸血鬼等形

象同样充满了个人色彩。这些形象在天野喜孝

笔下也并非是传统观念中的邪恶象征，反而是

代表了一种野性的、原始的、不受道德约束的

力量美感，这种表现方式与日本民间传说和西

方哥特传统中的带有复杂人性的恶魔形象有

着相似性，天野喜孝在表现绘画作品中的妖性

角色时， 更多的带有一种东方式的晦涩[8]。
神性、人性、妖性三者共同构成了天野喜

孝充满幻想的宗教宇宙观中的主要框架，他作
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为一名土生土长的日本人，自然是从小耳濡目

染各种浮世绘的艺术样式，对于这个在德川幕

府时代兴起的日本风俗画有着直接本能的认

识，不过同时我们也在他的作品中看见非常多

新艺术风格的影子[9]。天野喜孝在学习和采用

了维也纳分离派规整周密、富有形式感装饰特

征画法元素的同时，集合了日本传统绘画里特

有的随性写意因素，打破了原有的那种紧致周

密和程式化的装饰意味，呈现破坏原有平衡、

对称形式感的构图[10]。个人色彩与不同艺术

风的恰当融合观众呈现出一种光明与阴影并

存的奇幻景象。在天野喜孝作品《豹头王传说》

中，这种不同以往的妖性形象凸显的格外明显，

将原始、野性用一个个妖性形象呈现在观众眼

前。（如图 8所示）

天野喜孝十分擅长在这种造型上的进行

创新式的融合，打破了传统善恶、美丑、神圣

与亵渎的简单二元对立，创造出一个在道德和

形态上都更为复杂、更接近世界本真复杂性的

幻想世界。

图 8.《豹头王传说》

5.结论：走向大众的幻想神学

天野喜孝虽然在作品中融合着丰富的宗

教视觉元素，但他并非是传统意义上的宗教艺

术家，他的作品也并非为了宣扬某种特定教义

或是宣传某类宗教信仰。与之相反，如果用符

合他个人这种幻想色彩的话来说，他是一位卓

越的“文化炼金术士”。他从全球各个国家的宗

教文化宝库中寻找他的灵感碎片，比如基督教

的悲怆、佛教的静谧肃穆、神道教的泛灵、神

秘主义的玄幻，将这些宗教文化中的内核凝练

为视觉元素，然后将其置于个人幻想的美学坩

埚中重新熔炼，最终创作出极具幻想美学的插

画作品。

天野喜孝的美学风格在具有许多新艺术

风格作品影子的同时，也是一个自成体系的、

高度个人化的“视觉神学”或“幻想神学”。在这

个体系中，各种宗教视觉符号脱离了其原初的

教派束缚，打破了其传统教义，被还原为人类

最原始、最共通的，是一种对于未知的敬畏、

对于宇宙的追问、对于幻想的渴望以及对于生

命的歌颂。

天野喜孝的插画艺术之所以能在世界范

围内能引起如此广泛的共鸣，深受业内人士的

追捧，正是因为它蕴含着多元的文化内核，这

种内核深植于不同文化背景的观众心中，甚至

一度超越了语言的障碍和教条的“宗教性”情
感。天野喜孝笔下的画布，最终成为了一座连

接东西、融汇古今、供所有喜爱幻想色彩的现

代灵魂栖息的纯净地带，将现实交叉与天马行

空的幻想当中。
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