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【摘要】本次分析的艺术歌曲《锦瑟》由王龙作曲，邓垚、王龙配伴奏。本文将从和声、
织体、伴奏技法三大核心维度，剖析其艺术特征和创作，探究其营造氛围的手法，揭示钢琴伴
奏如何通过音色层次、节奏律动与和声色彩去契合古诗词的意境，从而精确表达出诗词蕴含的
情感与内涵。
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1.五声式和弦的运用

1.1 四五度叠置和弦

伴奏中使用了四五度叠置作为贯穿全曲，

在不同段落出现，让结构浑然一体。构建出了

民族化和声色彩，契合五声性旋律，规避了功

能和声的强烈倾向，使其充满传统民族韵味，

形成空灵性音响，塑造出朦胧意境与情感层次。

前奏部分，右手四五度音程交替，左手上

行分解和弦使用五度作为低音支撑，烘托气氛，

使前奏更有情绪代入感。

进入歌曲高潮段落时，四五度叠置密度增

加，提升情感浓度，增强伴奏的情绪带动性，

暗示“沧海月明珠有泪”的悲戚，体现“蓝田

日暖玉生烟”中的温暖却无法真切把握的失落。

快结束的尾声使用五度和八度音程，对整首

曲子起收束作用，同时首尾呼应，通过留白式

处理，情绪上给人以无限回味。

1.2 三度叠置和弦

三度和弦叠置具有协和的和声形式，其音

色温润、柔和，没有强烈的听觉冲突，恰好贴

合原诗含蓄的抒情基调。能够为作品铺陈出与

诗歌意境匹配的柔和音色，避免和声语言的突

兀打破文学意象的完整性。还起到了强化情绪

层次递进的作用，让歌曲更具有细腻度与张力。

能支撑并润色旋律线条，实现钢琴与声乐的声

部融合。三度和弦作为贯穿全曲的核心和声语

汇，能实现结构的统一与衔接。《锦瑟》钢琴

伴奏中主要运用以下了三种类型的三度结构

和弦：

1.完整的三度结构和弦

伴奏中的三度叠置建立在宫、羽和弦上，

使用民族五声宫商角徵羽的基本音级，基本没

有使用偏音，这样做的好处是使音响效果极度

和谐，给人温润如玉听感，避免了和声上的冲

突听感。例如开篇“一弦一柱思华年”处，建

立在羽和弦上的七和弦全部由骨干音组成。

2.省略三音的和弦

11 小节“望帝春心托杜鹃”处建立在商

音上的七和弦省略三音，形成 F- C的空五度，

传达出诗词中“望帝春心托杜鹃”的期盼感和

虚幻感，使伴奏与原诗句意境更相符。

3.带附加音的三度叠置和弦

带附加音的三度叠置和弦，让情绪推动力

更强，制造出些许矛盾感，但又不至于太冲突，

有润色修饰作用，精确地传达出来诗句蕴含的

情感，例如第 20 小节在属七和弦降 B- D- F-
降 A 中加入降 E 音，属于采用了“加六度”

形式的附加音。（见图 1）

图 1.《锦瑟》

1.3 二度结构的和弦

李商隐的《锦瑟》素来以情感的朦胧多义

著称，诗中那份说不清道不明的 “惘然”，

很难用单一的情绪去界定，而二度叠置和弦所

特有的不协和质感与丰富的色彩变化，恰好能

成为这份复杂情感的和声表达载体。和传统三

度和弦的稳定、情感指向单一不同，二度叠置

和弦能表现更丰富的情绪。伴奏中，二度叠置
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和弦成为连接诗词与听觉的桥梁，把文字转化

为可感知的音乐形象。一方面用二度叠置的不

协和感，勾勒出 “虚” 的朦胧与虚幻，另一

方面又以民族五声性调式的核心和声为支撑，

塑造出 “实” 的画面与质感，让和声的色彩

在虚与实之间自然切换。伴奏中主要运用了以

下两种二度叠置：

1.连续的二度叠置

例如歌曲开头“锦瑟无端五十弦”处，二

度音程以音块出现，由于在主和弦中加入 F音，

音响效果并非特别尖锐，但是却增添了和声的

民族感，渲染迷惘、幻灭的意境，暗示“锦瑟

无端五十弦”的忧伤。

2.分散排列的二度结构和弦

分散排列的二度音程不是同时奏响，而是

先后出现。例如 20小节处，伴奏左手低音部

分为下行二度级进的八度旋律线条，推动和声

进行，暗示深藏的哀伤与宿命感。（见图 2）

图 2.《锦瑟》

1.4 和弦中偏音的运用

在降 E 宫调式中，民族调式中偏音清角

（降 A)、变徵（Ａ）、变宫（升 C）、闰（D）
的使用必不可少。偏音的最大特质是偏离五声

骨干的色彩性，无五声骨干音的稳定感，恰能

契合《锦瑟》诗歌“虚虚实实、朦胧悠远”的

美学特质。它的“惘然”并非单一的悲伤，而

是遗憾、怀念、迷茫、怅惘交织的复杂情感，

五声骨干和声的平稳性难以承载这种多层情

绪，偏音则成为情感张力的“调节剂”。

例如清音（降 A）在第 3小节钢琴左手的

低声部出现，清角音（降 A）与正音（降 B）
和（C）形成小二度上行级进，为开篇营造出

细腻的色彩张力，更好地为接下来的人声营造

氛围。 （见图 3）

图 3.《锦瑟》

2.伴奏织体形式

2.1 柱式和弦

钢琴伴奏中，柱式和弦以垂直聚合的音响

形态，为流动的人声旋律提供稳定的和声支撑，

在“一弦一柱思华年”等叙事性诗句段落，柱

式和弦以平稳的节奏型出现，其厚重的音响如

同记忆的基石，将“思华年”的深沉怀念具象

化为可感知的和声色彩。

在全曲高潮段，如“此情可待成追忆”处，

柱式和弦以八度叠加的厚重形态出现，密集度

和声直接对应诗句中浓烈的情感爆发。此时的

柱式和弦不再是静态支撑，而是动态的情感放

大器，通过力度的推进以及和弦色彩的明暗变

化将情绪推向顶点。

而在“蓝田日暖玉生烟”等描绘性诗句段

落，柱式和弦以缓慢的节奏、柔和的触键呈现，

静态的音响为“玉生烟”的飘渺意境提供了静

谧的和声背景，描绘出了诗意的画面。

2.2 分解和弦

分解和弦以线性流动的形态，精准模拟人

的思绪的连绵起伏，前奏中十六分音符如同脑

海中不断浮现的细碎记忆，营造出“无端”的

虚幻感，为全曲奠定来追忆的情感基调。

分解和弦的线性特质使其成为段落间情

感过渡的“粘合剂”。在呈示段向发展段过渡

时，分解和弦从平稳的八分音符逐渐加速为十

六分音符，通过节奏的推进自然带动情感的升

温，让“思华年”的怀念向“有泪”的伤感过

渡得更为流畅。通过分解和弦的密度变化，实

现情感层次的自然递进。
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3.歌词及其情感内涵分析

诗中写道：“锦瑟无端五十弦，一弦一柱

思华年”，乐器锦瑟形制其实只有二十三弦和

二十五弦，原本不是五十弦，或许是泪水模糊

了眼睛，将锦瑟看成了五十弦，诗人以弦数的

绵密暗合年华的绵长与追忆的繁复，每一根弦、

每一处柱的拨动，都似乐音起落，牵出对过往

岁月的怅惘回望。

诗中“庄生晓梦迷蝴蝶，望帝春心托杜鹃”，

以乐喻情、以音传意。瑟音的婉转迷离对应庄

生梦蝶的虚幻缥缈，乐声的凄切悲啼契合杜鹃

啼血的缱绻春心。

沧海月明、珠蚌泣泪，喻才情被掩的孤寒

怅惘；蓝田日暖、玉气生烟，写美好事物可望

不可即的惋惜。

全诗以“此情可待成追忆，只是当时已惘

然”收束，如瑟音渐缓、余韵悠长。锦瑟之音

终会停歇，但弦音中承载的情感与哲思却未曾

消散，正如诗人的追忆，历经时光沉淀，终成

朦胧而深沉的生命慨叹。

4.演奏中的情感表达与音乐性处理

4.1 和声角度

从和声的上来说，钢琴伴奏的演奏要贴合

作品的古典诗意的朦胧感，突出旋律的婉转腔

韵，弱化和声功能性，让四五度叠置成为旋律

的润色基底，所有处理都服务于声乐旋律的诗

词韵律与情感层次。《锦瑟》钢琴伴奏旋律多

舒缓婉转，例如四五度叠置的地方采用掌腕松

弛的贴键触键，音头轻，避免出现尖锐的音响，

贴合诗词的含蓄感。长音叠置要稳住音尾，指

尖轻撑保持共鸣，音尾减弱时自然松动，不刻

意收束，营造“余音绕梁”的诗意。踏板上全

程以浅踏板、点踏板、切分踏板为主。关键是

不能刻意强调功能倾向，并适配旋律的气口。

而里面的三度叠置为四五度叠置补充了

底色，不主导和声走向，起到强化民族调式的

婉转与朦胧的作用，填补来和声空隙，贴合诗

词的细腻与旋律的腔韵起伏，弹奏时音头要收

住，不刻意突出某一个音，让三度叠置成为温

和的和声垫，而非独立声部，以连奏为主，断

奏为辅，仅在旋律气口或者诗词断句处做轻断

奏，其余段落用小力度连奏。踏板配合点踏，

轻切踏板，保证融合又不糊音，全程忌深踏板、

长踏板，要贴合声乐气口与断句，让三度叠置

的润色感融合于和声层，不单独凸显。

二度音的地方由于本身具有轻微的不协

和感，因此要摒弃西洋和声张力的表达，采用

轻揉式触键，音头需弹虚一些，无发力点，大

二度弹得舒展，稍微留一些音程间距感，贴合

民族调式的开阔，小二度需要弹得更柔更密，

指尖轻捏融合两音，泯灭其尖锐感，需要连奏，

切忌断奏。

偏音始终依附主音的框架，以“虚弹”“弱

位”“短时值”为核心，弱化偏音的存在感，

让其成为正音和声的柔和底色，不抢戏，不突

兀。偏音的处理核心是“藏”，而非“显”。

不做时值延续，不做强拍重音，始终作为正音

的和声配角。

4.2 织体角度

抒情段落的柱式和弦需要采用“贴键弹

奏”，手指轻贴琴键后缓慢发力，使音色温润

柔和，尽量避免生硬的敲击感。高潮段则需增

加指腹的发力深度，同时借助手臂重量传递力

量，让和弦既饱满又富有共鸣。呈示段保持在

中弱力度，仅通过声部层次区分主次。发展段

逐步推进至中强，配合旋律线条的起伏调整力

度。高潮段力度推至强后，需在收束时快速收

力，营造情感回落的余韵。

前奏的分解和弦采用“指尖轻触”，以快

速、均匀的颗粒感传递细腻的震颤感。发展段

的密集分解则需“指腹发力”，通过手指的快

速交替保持线条的连贯性，避免因力度不均导

致情绪断裂。前奏保持在弱的力度，通过音型

的疏密变化营造呼吸感。发展段从中弱渐强至

中强，配合左手低音线条的下沉增强情绪张力。

再现段的分解和弦则从中强渐弱至弱，呼应开

篇的静谧感，让追忆的余韵自然消散。

4.3 文本情感角度

文本的情感上来说，需把握原诗哀而不伤

的基调，钢琴伴奏要在力度、速度上与声乐紧

密配合，例如在每次段落衔接处以及唱歌的气

口处，通过渐慢与渐弱，传递出怅然若失的余

韵。避免过于直白的音响，多用踏板营造朦胧

的共鸣感，让钢琴的音色与诗歌的朦胧美感融

为一体，钢琴伴奏需要在演奏中找到与演唱者

的呼吸、语气的契合点，共同完成诗意的诠释。
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