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【摘要】针对动画中声音可视化在“叙事功能与感官体验”及“文化传承与市场效率”层
面的理论争议，本研究立足于本土动画创作实践，采用概念解构、命题推演与理论对话的研究
方法，以《哪吒之魔童闹海》与《浪浪山的小妖怪》为典型案例，深入探究跨感官叙事机制及
其在本土语境中的适配逻辑。研究发现：声音可视化的叙事功能实现以“情绪质感匹配”与
“情节线索匹配”双维协同的视听同构为前提；在本土语境下需将文化符号固有意义融入视听
编码，形成独特的“文化-视听同构”机制；基于此构建的“文化-视听-叙事三维整合视角”，
有效实现了文化传承、视听沉浸与叙事推动的有机统一，为本土动画声音设计的“文化表达”
与“叙事创新”提供了理论支撑与实践路径。
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1.引言

随着数字动画技术对传统视听边界的持

续消解，声音已突破视觉叙事辅助角色的传

统定位，通过可视化过程转化为推动叙事发

展的核心动力[1]。这一深刻的实践转向对传

统叙事学中的视觉中心逻辑构成了根本性质

疑[2]：当声音以视觉形态介入叙事进程时，

其本质究竟是叙事符号的延伸拓展，抑或是

感官体验的本体呈现[3.4]。这一理论矛盾在本

土动画创作实践中尤为突出，《哪吒之魔童

闹海》中工业级的声音可视化处理与《浪浪

山的小妖怪》中生活化的声音转译实践，共

同指向了声音可视化如何有效适配本土叙事

逻辑这一亟待解决的理论命题。本研究的理

论价值在于通过厘清声音可视化与跨感官叙

事的内在逻辑关联，弥合联觉理论的感官还

原取向与叙事学的符号建构取向之间的理论

分歧，为动画声音设计建构叙事-感官互构的

分析维度[5]。其实践意义则体现为对本土动

画的声音可视化实验提供理论参照，为平衡

工业叙事效率需求与跨感官艺术实验探索提

供具有建设性的思辨路径。

2.声音可视化：从“感官转译”到“叙事符

号”的三维度认知

2.1 声音可视化作为跨媒介叙事的重要表现形

式

声音可视化其本质远非简单的声音与视

觉技术转换，而是一个融本质属性、功能特

征与价值取向于一体的复合认知系统[6]。从

本质层面审视，声音可视化构建于交叉感官

对应理论之上，形成独特的跨模态意义生成

机制[7]。这一机制将声音的物理属性与视觉

的形式语言建立深层认知关联，使不可见的

声音振动转化为具有叙事功能的视觉符号。

值得注意的是，这种转化并非机械的参数映

射，而是蕴含着丰富情感编码的联觉延伸过

程[8]。学者 Henricks将其界定为媒体艺术中

的联觉线程，强调通过视觉形态传递声音的

情感质感 [9]。以动画作品《浪浪山的小妖

怪》为例，其中乌鸦的刺耳叫声被转化为扭
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曲的墨点轨迹，墨点的凌乱与稀疏不仅对应

声音的尖锐特质，更传递出孤独无依的深层

叙事情绪，展现出声音可视化在情感表达方

面的独特优势。

2.2 声音可视化呈现出感官呈现与叙事推动的

双重属性

相较于早期实验艺术中偏重形式探索的

声音可视化实践，当代动画媒介中的声音可

视化已超越装饰性功能，发展成为推动叙事

进程的核心动力。根据学者宋方圆的研究，

其功能主要体现在两个层面：其一是感官还

原功能，通过视觉形态使观众直观感知声音

的物理特征，如《哪吒之魔童闹海》中将敖

丙的笛声转化为冰棱状视觉流，以清冷尖锐

的视觉形象精准还原笛声的高洁质感；其二

是叙事推动功能，使声音的视觉形态直接参

与情节建构，如冰棱的延伸与凝聚对应角色

唤醒动作，使视觉化的声音成为情节发展的

显性叙事符号[4]。这种功能的拓展与深化，

促使声音可视化从单纯的技术工具升维为具

有独立叙事价值的视觉语言。

2.3 声音可视化的终极目标在于深化叙事的感

官沉浸体验

学者 Viel提出的多形式可视化理论强调

声音材料的直接感官接触，而在动画叙事语

境中，声音可视化更进一步将声音的情感能

量转化为视觉的形式能量，使观众在观看声

音的过程中深度代入叙事情境[6]。在《浪浪

山的小妖怪》中，当小妖怪被大王训斥时，

背景风声转化为不断收缩的灰色漩涡，这种

视觉呈现并非对风声的物理还原，而是对小

妖怪恐惧情绪的视觉化放大，创造出传统听

觉叙事难以实现的感官共情效果。这种深度

的情感共鸣正是声音可视化在叙事艺术中的

独特价值所在。

2.4 声音可视化的历史演进轨迹从实验探索到

叙事融合的功能转向

早期的视觉音乐运动聚焦于形式语言的

实验，与叙事表达保持距离；随着数字技术

的普及，参数化生成技术为声音可视化在动

画中的批量应用奠定基础；而在当代动画工

业体系中，声音可视化已完全融入叙事框

架，制作团队在创作初期即同步设计声音与

视觉元素，将每段音效的叙事意图转化为相

应的视觉形态，彻底摆脱了后期特效的附属

地位。需要明确的是，声音可视化既不同于

单纯技术层面的声音视觉化，也区别于自然

的联觉艺术现象。它是经过精心设计的叙事

工具，其核心目标在于引导普通观众通过视

觉通道感知声音的叙事意义，从而实现更深

层次的情感共鸣与叙事理解。这种独特的艺

术语言正在不断拓展动画叙事的表达边界，

为观众带来更加丰富的审美体验。

3.动画跨感官叙事：从“视听叠加”到“互

构共生”的逻辑跃迁

动画跨感官叙事作为当代动画艺术的重

要演进方向，其本质在于突破传统视觉中心

主义的叙事范式，实现声音与视觉从简单叠

加到深度融合的质变。这种叙事模式不再将

声音视为视觉的附属品，而是建立起二者平

等互构的共生关系：声音通过可视化过程获

得叙事主体的地位，视觉则通过声音的情感

赋能强化表达深度，二者共同构建出立体的

叙事场域。这种互文性特质构成了动画跨感

官叙事区别于传统线性叙事的根本特征。

3.1 动画跨感官叙事展现出三维度的叙事效能

首先是情节推动功能，通过声音与视觉

的符号化转换，为叙事发展提供直观线索。

例如在《哪吒之魔童闹海》中，火焰枪的音

效被转化为动态的红色火焰轨迹，其蔓延与

收缩直接对应武器的攻击与收势动作，形成

可视化的情节线索。其次是情感强化功能，

通过视听通感深化角色的情感表达。《浪浪

山的小妖怪》中，竹笛声转化为淡绿色波纹

的视觉呈现，波纹的柔和质感与渐逝动态精

准传递出角色温柔而脆弱的性格特质。最后

是文化传递功能，这一功能在本土动画创作

中具有特殊意义。学者李淳关于声音可视化

与文化符号转化的研究启示我们，传统乐器

的声音特质可以通过视觉转译获得文化表达

的新维度[2]。例如唢呐的高亢音色可转化为

红色绸带的飞扬动态，锣鼓的厚重声响可呈

现为金色光斑的迸发效果，使观众通过视觉

通道感知中国声音文化的独特意象。

3.2 动画跨感官叙事的沉浸感的叙事共同体

在传统动画叙事模式中，观众往往处于

情节发展的旁观者位置；而跨感官叙事通过

声音的视觉化转化，使观众得以通过多重感

官通道体验叙事情感。浪浪山中小妖怪被遗

忘于树林的场景中，虫鸣声转化为闪烁的银

色光点，光点的稀疏分布与明暗变化让观众

直观感受到角色的孤独心境，这种感官层面

的情感共鸣是单一视觉叙事难以企及的。追

溯动画跨感官叙事的历史脉络，可以清晰观

察到其从边缘到核心的地位跃升。早期有声

动画作品中，声音仅作为视觉的陪衬存在，
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声音可视化尚未进入创作视野；二十世纪的

实验动画虽探索了视听元素的平等关系，但

仍未将其纳入叙事体系；当代数字动画时

代，三维技术与声音设计软件的高度融合，

使声音可视化成为叙事设计的核心环节。制

作团队在创作初期即同步规划声音与视觉元

素，将声音的叙事意图直接转化为视觉形

态，实现真正的视听同构叙事。这种制作理

念的转变在《哪吒之魔童闹海》等作品的创

作流程中得到充分体现。

需要明确的是，动画跨感官叙事与相关

概念存在本质区别。它不同于简单叠加多种

感官体验的多感官叙事，而是专注于声音与

视觉两种模态的深度互构；它也区别于侧重

形式探索的实验动画创作，其核心在于服务

大众叙事需求，在艺术表达与受众接受度之

间寻求平衡。这种叙事模式既保持了动画艺

术的前卫性，又兼顾了叙事的通俗性，为当

代动画创作开辟了新的发展路径。

4.本土语境适配：从“普适理论”到“在地

实践”的概念调整

在本土在本土动画创作的具体语境中，

声音可视化与跨感官叙事的概念内涵需要进

行重要调整，以适应当地文化特质与叙事传

统。这种从普适理论到在地实践的转化过

程，不仅丰富了原有理论体系，更为本土动

画创作提供了独特的表达路径。以《哪吒之

魔童闹海》与《浪浪山的小妖怪》为代表的

优秀作品，展现出将国际化的技术语言与本

土文化符号有机融合的探索方向。

4.1 声音可视化层面

本土动画创作需要将文化符号纳入其核

心内涵体系。这一拓展使得声音可视化从单

纯的技术实现升华为具有文化深度的艺术表

达。在《哪吒之魔童闹海》中，太乙真人酒

葫芦发出的音效被转化为具象的黄色云雾，

其缭绕形态恰如其分地呼应了道家文化中仙

气的意象表达。而在《浪浪山的小妖怪》

中，老妖怪的咳嗽声通过褐色烟雾的视觉呈

现，其浑浊质感精准对应了世俗压迫的叙事

主题。这种基于文化编码的创作方法，使声

音可视化超越了纯粹的感官转译功能，成为

传递文化记忆与价值观念的重要符号载体。

4.2 动画跨感官叙事层面

跨感官叙事在本土语境中需要适应双重

叙事逻辑的独特要求。作为工业化制作的典

范，《哪吒之魔童闹海》运用清晰明确的声

音可视化手法推进线性叙事发展，冰棱的延

伸轨迹与火焰的动态变化都直接服务于情节

推进，满足大众观众对故事性的基本需求。

与之形成鲜明对比的是，《浪浪山的小妖

怪》作为独立动画作品，采用相对模糊的声

音可视化策略来营造非线性的情感体验。墨

点的无规则运动与波纹的自由扩散，精准映

射出小妖怪迷茫与无归属感的复杂情绪，契

合特定受众群体对情感共鸣的深层追求。这

种基于作品定位的差异化处理，深刻揭示了

本土动画创作中需要面对的核心命题：如何

在工业叙事的效率要求与艺术实验的先锋性

之间，在传统文化的传承使命与当代情感的

表达需求之间，寻找到恰当的平衡点[10]。

4.3 从理论发展的视角层面

声音可视化的本质应理解为跨模态的叙

事符号生成系统，而动画跨感官叙事的核心

在于构建视听元素互构共生的叙事逻辑。这

些概念的内涵并非一成不变的普适性原则，

而是需要紧密结合本土动画的文化语境与叙

事需求进行动态调整。这种理论层面的调适

既是对国际学界现有理论体系的重要补充，

也体现了本土创作实践对理论建构的反哺作

用。它明确提示我们，声音可视化不应沦为

单纯的技术展示，跨感官叙事也不能止步于

形式实验，二者本质上都是服务于叙事意义

建构与情感传递的核心艺术手段[8]。这种认

识为后续的案例研究奠定了理论基础，指引

我们深入探讨本土动画作品如何在形式创新

与意义表达之间实现有机平衡，从而推动动

画艺术在本土语境中的持续发展。

5.声音可视化与跨感官叙事的命题推演：从

视听同构到文化-视听互构

5.1 声音可视化在动画跨感官叙事的职能特性

声音可视化承担着跨模态叙事符号生成

系统的重要职能，其功能实现必须建立在视

听同构的核心基础之上。这一命题的理论依

据源于声音可视化的本质属性，它并非简单

的声音视觉装饰，而是将声音的叙事意图转

化为视觉符号的意义生产过程。根据交叉感

官对应理论，声音与视觉的跨模态转换需要

以认知一致性为基础[7.8]。人类对声音频率振

幅节奏的感知与对视觉线条粗细色彩明暗运

动速度的感知存在着天然的联觉联系，高频

声音往往对应细线条冷色调与快速运动的视

觉形态，低频声音则倾向于对应粗线条暖色

调与缓慢运动的视觉形态。这种联觉关联是

人类认知的先天结构，如果声音可视化的视

觉符号与声音的叙事意图相违背，比如用明
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亮快速的红色线条对应悲伤的慢节奏音乐，

就会破坏跨感官叙事的意义传递，导致受众

无法通过视觉符号理解声音的情感指向与逻

辑线索，使得声音可视化沦为空泛的形式实

验[11]。因此视听同构是声音可视化实现叙事

功能的必要条件，这是由其跨模态意义生成

的本质特性所决定的。

5.2 声音可视化在动画跨感官叙事的情感编码

从这一基础命题出发可以进一步推导

出，视听同构的实现依赖于情感编码一致性

与逻辑编码一致性两个维度的协同作用。情

感编码指向声音与视觉在情绪质感上的匹配

关系，声音的悲伤需要对应视觉的冷色调缓

慢运动松散形态，比如小妖怪被遗忘在树林

时的虫鸣转化为稀疏闪烁的银点，银点的稀

疏对应虫鸣的微弱，闪烁对应虫鸣的断断续

续，传递出孤独无依的情绪；声音的愤怒则

需要对应视觉的暖色调快速运动紧凑形态，

比如哪吒发火时的火焰枪音效转化为红色火

焰轨迹，火焰的快速延伸对应枪声的尖锐，

紧凑的轮廓对应枪声的爆发力，强化愤怒攻

击的情绪。这种匹配的依据在于联觉认知的

情感共通性。学者 Henricks在研究媒体艺术

中的联觉与观众接受时指出，联觉的核心并

非感官的机械转换，而是情感体验的跨感官

迁移，声音的情绪通过视觉符号具象化，让

受众从听声音转向体验声音的情绪[9]。

逻辑编码则指向声音与视觉在叙事线索

上的匹配关系，声音的攻击动作需要对应视

觉的向外扩散尖锐形态，比如敖丙的冰棱攻

击音效转化为蓝色冰棱的向前穿刺形态，冰

棱的穿刺轨迹直接对应攻击的方向与力度；

声音的收势动作需要对应视觉的收缩弱化形

态，比如敖丙笛声停止时冰棱的逐渐消散形

态对应笛声的渐弱，传递动作结束的逻辑。

这种匹配的依据在于叙事逻辑的因果关联

性。学者宋方圆的图形动画教学研究强调，

声音可视化的叙事功能需要通过视觉符号与

声音逻辑的同步实现，视觉符号需成为声音

叙事动作的显性线索，让受众通过视觉追踪

情节的因果链条[4]。因此情感编码与逻辑编

码的双维协同，是视听同构从理论前提转向

实践路径的关键所在。

5.3 声音可视化在动画跨感官叙事的语境动态

平衡

然而情感编码与逻辑编码的优先级并非

固定不变，而是由叙事语境决定的动态平衡

过程。在情节驱动型叙事如《哪吒之魔童闹

海》的战斗场景中，逻辑编码需要优先考

虑，因为战斗情节的核心是动作的因果关

系，受众需要通过视觉符号清晰理解动作的

逻辑链条，如果此时过度强调情感编码而忽

视逻辑编码，比如用缓慢柔和的视觉形态对

应攻击声音，则会导致情节混乱，削弱叙事

的可读性。在情感驱动型叙事如《浪浪山的

小妖怪》的日常场景中，情感编码需要优先

考虑，因为日常情节的核心是情绪的传递，

受众需要通过视觉符号代入角色的内心体

验，如果此时过度强调逻辑编码而忽视情感

编码，比如用尖锐快速的视觉形态对应小妖

怪的温柔笛声，则会割裂情绪共鸣，削弱叙

事的沉浸感。这种动态平衡的依据在于叙事

意图的功能选择。学者 Viel在多形式可视化

研究中指出，声音可视化的核心是服务于叙

事意图，如果叙事意图是推动情节发展，则

逻辑编码需承担线索功能[6]；如果叙事意图

是强化情感体验，则情感编码需承担共鸣功

能。因此情感与逻辑的编码优先级，本质上

是叙事意图对功能重心的选择结果。

5.4 声音可视化在动画跨感官叙事的文化符号

重构

回到本土动画的具体语境中，文化符号

的介入会重构视听同构的编码逻辑，形成文

化视听同构的新维度。本土文化符号如唢呐

锣鼓道家仙乐并非中性的声音材料，而是承

载着预先的情感与逻辑关联，唢呐的高亢嘹

亮在本土文化中对应喜庆热烈的情绪，锣鼓

的厚重沉稳对应庄重威严的逻辑，道家仙乐

的缥缈空灵对应超脱神秘的意义。根据学者

李淳等人提出的北京中轴线声音可视化叙事

性设计框架，文化遗产的声音可视化需保留

文化符号的原真性与完整性[2]，因此本土动

画中的声音可视化需要将这些文化符号的固

有意义融入情感与逻辑编码，实现文化意义

情感质感逻辑线索的三重同构。

比如在《哪吒之魔童闹海》中，成人版

哪吒重生后所呈现的赤色能量与烈火燃烧的

声音，并非对道家仙气的直接摹写，而是基

于传统色彩哲学所进行的一场创造性转化。

这一视觉与听觉隐喻承载着深刻的文化叙事

逻辑。首先，赤色在道家炼丹术中象征着纯

阳真火的至高境界，古籍《金丹真一论》中

所载“赤色耀乾坤，乃纯阳之象”，正对应

内丹修炼中精气神完全转化的终极状态。影

片中哪吒自莲花重生时迸发的赤色光焰，实

质是对道家“剥尽阴滓，炼就纯阳”修真理
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念的视觉化呈现，昭示着混沌魔丸经过金丹

炼制后升华为至阳至刚的生命形态。

在《浪浪山的小妖怪》中，最终决战段

落中，色彩与声音作为视听语言承担了深层

的叙事表意与哲学象征功能，其运用体现出

东方美学中以色写意、以色传神的艺术特

征。赤色云层作为四位小妖冲向最终战斗的

视听场域，其感官意象具有多重复合内涵。

赤色在传统文化语境中与丹炉真火、修炼劫

难相关联，伴随着暴风声、唢呐声和激扬的

鼓声，小妖们闯入赤云经历一场身心淬炼的

仪式，象征着极致的考验与生命能量的燃

烧。既是高潮战斗的核心空间，也预示着旧

有秩序即将被彻底突破前最后也是最激烈的

反抗阶段。而在黄眉怪被击败的瞬间，画面

氛围骤然转为深冷色调的蓝，包括突变的宁

静，这一感官场域转折承载着战斗的终结与

暴戾之气的消散，如同炽热烈火熄灭之后天

地重归宁静，暗示被扰乱的自然法则及人间

伦理在此刻重新恢复平衡，揭示出英雄主义

的本质并非力量的炫示，而是守护意志实现

之后，那片降临于世界的、深沉而永恒的宁

静。

6.结论

通过对动画中声音可视化与跨感官叙事

的概念解构、命题推演及理论对话，本研究

形成三大核心理论发现：其一，声音可视化

的本质是“跨模态意义生成系统”，其在动

画中的叙事功能实现以“视听同构”为必要

前提。需通过“情感编码的一致性”与“逻

辑编码的一致性”双维协同，将声音的叙事

意图转化为视觉符号；其二，本土动画语境

下，“文化-视听同构”是声音可视化的核心

适配逻辑。需将本土文化符号的固有意义融

入情感与逻辑编码，实现“文化意义-情感质

感-逻辑线索”的三重协同，让文化符号从

“静态标识”转化为“动态叙事载体”；其

三，基于前两者构建的“文化-视听-叙事三维

整合视角”，系统回应了“本土动画中声音

可视化如何实现文化传承、视听沉浸与叙事

推动的统一”这一核心问题。该视角以“文

化本质”为内容核心，“视听机制”为形式

路径，“叙事价值”为功能导向，形成“从

文化符号到视听形态再到叙事功能”的完整

逻辑链。

综上所述，从视听同构的基础命题到情

感与逻辑双维编码的递进，再到叙事语境决

定优先级的辩证，直至本土文化重构编码逻

辑的拓展，最终限定叙事核心的适用边界，

形成了声音可视化与跨感官叙事的闭环逻

辑。这一逻辑的核心在于声音可视化的叙事

功能本质是意义的跨模态传递，而实现这一

传递的关键是在认知一致性叙事意图与文化

语境的三重约束下构建视听同构的编码系

统。这一理论框架为后续的案例分析提供了

坚实的理论基础，将有助于深入探讨具体动

画作品中声音可视化与跨感官叙事的实践路

径与艺术价值。
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